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«МУЗЕЙ ПРОСТО НЕБА» ТА «СКАНСЕН»  
У КОНТЕКСТІ ТЕРМІНОЛОГІЧНОЇ ДИФЕРЕНЦІАЦІЇ

Анотація. У статті здійснено комплексний аналіз понять «музей просто неба» та «скан-
сен» у контексті їхньої термінологічної диференціації у науковому, музейному та нормативно- 
правовому просторі. Актуальність дослідження зумовлена поширеною практикою синоніміч-
ного використання зазначених понять, що призводить до термінологічної невизначеності та 
складнощів у типологізації музейних установ. На основі аналізу міжнародних документів, на-
ціонального законодавства та сучасних наукових праць визначено змістові межі терміноло-
гічної одиниці «музей просто неба» як багатофункціонального культурно-наукового комплексу, 
що забезпечує збереження, дослідження та інтерпретацію матеріальної та нематеріальної 
культурної спадщини у відкритому просторі. З’ясовано, що вказане поняття має узагальню-
ючий характер і охоплює широкий спектр музейних практик. Водночас у ході дослідження 
встановлено, що термін «скансен» має більш вузьке значення, історично сформоване у на-
прямі етнографічного підходу до відтворення традиційного середовища та способу життя. 
Розкрито його етимологію та походження від першого музею просто неба у Стокгольмі, що 
сприяло перетворенню власної назви на термінологічну одиницю. Обґрунтовано, що скансени 
доцільно розглядати як динамічні етнографічні середовища, які поєднують репрезентацію 
ідентичності та пам’яті, інтерактивні практики та сенсорний досвід, а розвиток їхньої 
діяльності відбувається у контексті концепцій «живої історії» та «гібридних культурних 
просторів». У статті визначено критерії, що дозволяють розмежувати зазначені поняття. 
Доведено, що скансен є спеціалізованим видом музею просто неба, який відрізняється чіт-
кою етнокультурною спрямованістю. Встановлено, що відсутність уніфікованого визначення 
терміна в офіційних документах зумовлює неоднозначність його використання у науковому 
просторі. Узагальнені результати дослідження свідчать про необхідність розмежування по-
нять «музей просто неба» та «скансен», а також доцільність визнання останнього як окре-
мого різновиду музею просто неба у науковій та музейній практиці. Запропонований підхід 
сприятиме уніфікації термінології, підвищенню точності наукових досліджень та розвитку 
музейної справи.

Ключові слова: музей просто неба, скансен, термінологічна диференціація, етнографічний 
підхід, культурна спадщина, музеєзнавство, жива історія, типологія музеїв, інтерпретація 
спадщини.

Makeieva Anastasiia 
makeeva.nastya2019@gmail.com, ORCID ID: 0009-0007-1372-7822
Postgraduate, Taras Shevchenko National University of Kyiv, Kyiv

“OPEN-AIR MUSEUM” AND “SKANSEN”  
IN THE CONTEXT OF TERMINOLOGICAL DIFFERENTIATION

Abstract. The article provides a comprehensive analysis of the concepts of the “open-air museum” 
and “skansen” in the context of their terminological differentiation within the scientific, museum, and 
legal frameworks. The relevance of the study is обусловлена the widespread practice of using these 
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terms synonymously, which leads to terminological ambiguity and complications in the typology of 
museum institutions. Based on the analysis of international documents, national legislation, and 
contemporary scholarly works, the semantic boundaries of the term “open-air museum” are defined 
as a multifunctional cultural and scientific complex that ensures the preservation, research, and 
interpretation of tangible and intangible cultural heritage in an open environment. It is established 
that this concept has a generalized character and encompasses a wide range of museum practices. 
At the same time, the study reveals that the term “skansen” has a more specific meaning, historically 
shaped within the framework of an ethnographic approach to the reconstruction of traditional 
environments and ways of life. Its etymology and origin from the first open-air museum in Stockholm 
are examined, which contributed to the transformation of a proper name into a terminological unit. 
It is substantiated that skansens should be considered as dynamic ethnographic environments that 
combine the representation of identity and memory, interactive practices, and sensory experience, 
while their development occurs within the concepts of “living history” and “hybrid cultural spaces.” 
The article identifies the criteria that allow for the differentiation of these concepts. It is proven that a 
skansen is a specialized type of open-air museum characterized by a clear ethnocultural orientation. 
It is also established that the absence of a unified definition of this term in official documents leads 
to ambiguity in its use within the scientific field. The generalized results of the study indicate the 
necessity of distinguishing between the concepts of “open-air museum” and “skansen,” as well as 
the appropriateness of recognizing the latter as a distinct type of open-air museum in both academic 
and museum practice. The proposed approach will contribute to the standardization of terminology, 
improvement of research accuracy, and further development of museum studies.

Keywords: open-air museum, skansen, terminological differentiation, ethnographic approach, 
cultural heritage, museum studies, living history, museum typology, heritage interpretation.
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Постановка проблеми. Протягом останніх 
років у музейному туризмі та музейній справі 
зростає інтерес і, відповідно, підвищується 
популярність до використання терміну «скан-
сен» для позначення особливого типу музеїв 
просто неба, що репрезентують традиційні 
форми побуту, архітектури та звичаї певних 
етнокультурних регіонів. У науковому та музей-
ному дискурсі поняття «скансен» і «музей про-
сто неба» часто ототожнюють, прирівнюючи їх 
за змістом і функціями. Проте, така практика 
викликає питання щодо точності та коректності 
їхнього вживання, адже кожне з цих понять має 
власну історію походження, змістове наповне-
ння та функціонування. Тож проблема полягає в 
необхідності критичного аналізу термінологіч-
них одиниць «музей просто неба» і «скансен», 
визначення їхніх спільних і відмінних характе-
ристик, встановлення критеріїв для типологіч-
ного розмежування й обґрунтування доцільності 
їхнього паралельного використання в науко-
вому, практичному та нормативному дискурсі. 
Тож актуальним наразі є дослідження аспекту 
доречності синонімічного використання вище-
зазначених понять у контексті їх трактування в 
науковій літературі, музейній практиці та нор-
мативно-правових актах.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Питання дефініції термінів «музей просто 
неба» і «скансен» повсякчас привертало зна-
чну увагу як серед вітчизняних, так і зарубіж-
них вчених. Проте, проаналізувавши наукові 
праці, варто зауважити, що вказані терміно-
логічні одиниці досліджувалися переважно 
лише в контексті історичного походження 
цього типу музеїв, періодизації розвитку 
музеїв просто неба України та проблематики 
функціонування скансенів в умовах війни.

Зокрема, у працях дослідниці Ю. Борисенко 

[1] розкрито етапи формування мережі музеїв 
просто неба в Україні, їх типологічні харак-
теристики та роль у збереженні культурної 
спадщини. Натомість, науковець А. Позняк 

[2] акцентує увагу на трансформації функ-
цій музеїв просто неба, зокрема скансенів, в 
умовах воєнного часу та їх ролі у збереженні 
нематеріальної культурної спадщини. Окремі 
аспекти функціонування музеїв цього типу роз-
глядаються також у межах розвитку туризму, 
зокрема як складової культурної та туристич-
ної інфраструктури (Д. Ярмолюк [3] та ін.).

Водночас у зарубіжній науковій літературі 
простежується тенденція до узагальненого 
використання поняття «музей просто неба» 
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для позначення широкого спектра музей-
них установ на відкритому просторі, тоді як 
поняття «скансен» частіше використовується 
як історично зумовлений або регіонально 
маркований термін, без чіткого закріплення у 
міжнародній терміносистемі.

Так, дослідження S. Olinsson [4] зосереджу-
ються на музеологічному осмисленні концеп-
ції музеїв просто неба, зокрема на питаннях 
інтерпретації культурної спадщини, освітньої 
функції та сучасних підходів до музейної 
діяльності. J. Langer [5] у своїй роботі аналі-
зує еволюцію зазначених музейних установ у 
Центральній Європі, висвітлює поняття ста-
новлення семантичних характеристик і атри-
бутів, що відрізняють традиційні скансени 
від інших форм музеїв, що функціонують 
просто неба. L. Rychnová [6] розглядає музеї 
просто неба як майбутній формат презента-
ції культурної спадщини, акцентуючи увагу 
на інтерпретації, освіті та збереженні серед-
овища. Також польські науковці [7] у своїй 
праці порівнюють музеї просто неба в різних 
країнах, показуючи різні моделі експозиції та 
інтерпретації, тим самим підтверджуючи, що 
єдиного універсального формату музеїв про-
сто неба наразі не існує.

Таким чином, попри значну кількість 
наукових досліджень, присвячених історії, 
функціонуванню, класифікації та ролі музеїв 
просто неба, питання чіткого визначення 
змістових меж термінів «музей просто неба» 
і «скансен», їх співвідношення та доцільності 
паралельного використання у науковому й 
нормативному дискурсі наразі не було висвіт-
лено комплексно. 

Постановка завдання. Мета статті поля-
гає у всебічному аналізі термінів «музей про-
сто неба» і «скансен» з метою визначення їх 
змістових меж, виявлення спільних і відмін-
них характеристик та обґрунтування доціль-
ності їх синонімічного або диференційова-
ного використання у науковому, музейному та 
нормативно-правовому дискурсі.

Виклад основного матеріалу дослі-
дження. Першочергово, для окреслення зміс-
тових меж вищевказаних понять, передусім, 
доцільно звернутися до їх трактування в між-
народних нормативно-правових документах 
і професійних стандартах музейної діяль-
ності. Саме вони формують базові та клю-
чові підходи до класифікації музейних уста-
нов і визначають усталені терміни у світовій  
практиці. 

Отже, згідно з резолюціями Міжнародної 
ради музеїв (ICOM), музей просто неба – це 
постійна некомерційна установа, що займа-
ється колекціонуванням, збереженням, дослі-
дженням та експонуванням автентичних 
перенесених архітектурних споруд та куль-
турних ландшафтів. Такі установи відбира-
ють, демонтують, транспортують, реконстру-
юють та підтримують у відповідному місці з 
оригінальним обладнанням автентичні архі-
тектурні ансамблі, що характеризують побут, 
житло, сільськогосподарську діяльність та 
ремесла зникаючих культур [8]. Тут варто зау-
важити, що Міжнародна рада музеїв закликає 
не плутати музеї просто неба із тимчасовими 
або постійними виставками пам’яток архітек-
тури і побуту на вулиці, щоб не створювати 
хибного розуміння цього терміну. 

Асоціація європейських музеїв просто 
неба (AEOM) визначає музеї просто неба як 
наукові колекції на відкритому повітрі різно-
манітних типів споруд, що як конструктивні 
та функціональні цілісності ілюструють 
моделі поселень, житла, економіку та техно-
логії минулого [9].

За визначенням Міжнародної асоціації 
експериментальної археології, музеїв просто 
неба, традиційних ремесел та інтерпретації 
спадщини (EXARC) вищевказані заклади є 
неприбутковими постійними установами з 
вуличними архітектурними реконструкціями 
в натуральну величину, що базуються, насам-
перед, на археологічних джерелах. Такий 
музей зберігає колекції нематеріальної спад-
щини та інтерпретує життя і поведінку людей 
у минулому за допомогою надійних наукових 
методів з метою навчання, дослідження та 
задоволення відвідувачів [10].

У ст. 6 Закону України «Про музеї та 
музейну справу» зазначається, що музеї про-
сто неба можуть створюватись на основі 
об'єктів культурної спадщини, пам'яток при-
роди, їх територій [11].

Отже, узагальнюючи наведені підходи, 
можна констатувати, що музей просто неба 
розглядається у міжнародній та національ-
ній практиці як специфічний тип музейної 
установи, спрямований на збереження, дослі-
дження та популяризацію культурної спад-
щини. Визначальною рисою таких музеїв 
є функціонування у відкритому просторі, 
де основою експозиції виступають автен-
тичні або науково обґрунтовано реконстру-
йовані об’єкти архітектури, що репрезенту-
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ють цілісні культурні комплекси та історичні 
середовища. Окрім цього, вищезгадані уста-
нови характеризуються комплексним під-
ходом до відтворення минулого, що вклю-
чає не лише матеріальні об’єкти (будівлі, 
споруди, предмети побуту), але й елементи 
нематеріальної культурної спадщини – тра-
диції, ремесла, способи господарювання та 
повсякденні практики. Таким чином, автор 
визначає музей просто неба як багатофункці-
ональний культурно-науковий комплекс, що 
поєднує збереження, дослідження, експону-
вання та інтерпретацію культурної спадщини 
в її природному або відтвореному середо-
вищі. З огляду на це, зазначене поняття має 
узагальнюючий характер і охоплює різні типи 
музейних практик, що, у свою чергу, створює 
підґрунтя для подальшого уточнення його 
співвідношення з поняттям «скансен».

Переходячи до терміну «скансен», варто 
зауважити, що в офіційних міжнародних або 
державних документах окремого визначення 
не вказується. У зв’язку з цим доцільно звер-
нутися до етимології та історії походження 
цього поняття, що дозволяє краще зрозуміти 
його змістове наповнення та особливості 
вживання.

Термін походить від назви першого у світі 
етнографічного комплексу просто неба, від-
критого у 1891 році в місті Стокгольм, сто-
лиці Швеції, дослідником Артуром Хазе-
ліусом. Музей було засновано на острові 
Юргорден і він отримав назву «Skansen» від 
однойменного маєтку місцевого торговця. 
У перекладі зі шведської мови це слово озна-
чає «укріплення» або «фортеця». Так, наслі-
дуючи шведський досвід, наприкінці ХІХ – на 
початку ХХ століття в Європі сформувалася 
мережа подібних установ, що сприяло поши-
ренню цієї моделі музеєфікації культурної 
спадщини. Відтоді власна назва «скансен» 
поступово трансформувалася у загальновжи-
ваний термін, який закріпився як у фаховому, 
так і в повсякденному мовленні для позна-
чення музеїв просто неба.

Водночас, попри широке поширення 
поняття «скансен» у науковому та популяр-
ному вжитку як синоніма до музею просто 
неба, таке ототожнення не можна вважати 
цілком коректним. Це пояснюється тим, що 
поняття «музей просто неба» охоплює зна-
чно ширший спектр музейних форм і прак-
тик, включаючи, зокрема, археологічні музеї 
просто неба, еко-музеї, музеї техніки просто 

неба, історичні реконструкційні комплекси 
тощо. Натомість «скансен» має більш вузьке 
змістове наповнення, історично сформоване 
в межах етнографічного підходу до відтво-
рення традиційного середовища та способу 
життя. Таким чином, існує потреба у чіткі-
шому розмежуванні цих понять, що дозволить 
уникнути термінологічної невизначеності та 
сприятиме формуванню узгодженої наукової 
позиції щодо їх використання.

Сьогодні скансени як установи доцільно 
визначати як динамічне етнографічне серед-
овище, адже вони поєднують у собі інстру-
менти репрезентації ідентичності та пам’яті, 
простір для сенсорного, інтерактивного та 
дослідницького досвіду, а також, звісно ж, 
«живі» середовища спадщини, що демонстру-
ють матеріальну та нематеріальну культуру. 
Доволі показовим є те, що така багатофунк-
ціональність скансенів безпосередньо зумов-
лює специфіку їхнього наукового осмислення. 
Зокрема, сучасні дослідження зарубіжних 
науковців підкреслюють, що інтерпретація 
скансенів як «живих» середовищ спадщини 
неминуче пов’язана із застосуванням етно-
графічного підходу, що дозволяє розглядати 
культуру не як сукупність окремих об’єктів, 
а як цілісну систему повсякденних практик 
і взаємодій. У цьому контексті такі установи 
постають як простір реалізації принципів 
«живої історії», де через відтворення історич-
ного середовища та діяльності відбувається 
репродукція культурної реальності в її набли-
женому до автентичності вигляді [12]. У допо-
внення до цього судження, доцільно окрес-
лити точку зору британських дослідників, які 
у своїй праці розглядають скансени не просто 
як етнографічні музеї, а як «гібридні куль-
турні простори» [13]. Тобто, це означає, що 
вони одночасно поєднують наукову та етно-
графічну реконструкцію культури, освітню 
функцію, туристичну й економічну діяльність 
та сучасні форми культурного наповнення. 
Так, опираючись на описані етнографічні 
польові дослідження музеїв, науковці підкрес-
люють, що сучасне функціонування скансену 
є не «консервацією минулого» шляхом збе-
реження ізольованих артефактів, а активним 
процесом творення культурної реальності у 
повсякденній діяльності дестинації.

Для всебічного висвітлення поняття «скан-
сен» доречно виокремити терміни, що вико-
ристовуються в різних країнах світу для 
позначення цього типу музеїв (рис. 1). «Скан-
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сен» як термінологічна одиниця виступає 
історично первинною моделлю, від якої вже 
походять інші, менш поширені у загальному 
вжитку, інтерпретації [7]. Проте, важливо 
зауважити, що ці терміни загалом підкреслю-
ють ключові аспекти функціонування скан-
сенів – відтворення традиційного способу 
життя, середовищність та інтерактивність, 
однак мають відмінності у своїй діяльності.

 

Рис. 1. Термінологічні варіанти 
позначення музеїв просто неба у різних 

країнах 
Джерело: сформовано авторкою

З огляду на вищевикладене, доцільним є 
висвітлення критеріїв, що дозволяють тран-
слювати «скансен» як окремий вид музею 
просто неба. Термін «музей просто неба» є 
більш узагальненим, коли натомість «скан-
сен» характеризується більш вузьким та спе-
ціалізованим визначенням і низкою специфіч-
них ознак. Отже, до основних критеріїв, що 
дозволяють віднести етнографічний комплекс 
до типу «скансен», належать:

–	етнографічна спрямованість, що перед-
бачає відтворення традиційного побуту, куль-
тури та способу життя певної етнічної групи;

–	експонування автентичних або рекон-
струйованих архітектурних пам’яток, що 
формують цілісні історико-культурні серед-
овища;

–	геопросторова організація експозиції, що 
зазвичай відображає регіональне зонування 
(за історико-етнографічними зонами);

–	наявність елементів «живої історії», 
зокрема демонстрації традиційних ремесел, 
традицій, обрядів і форм господарювання;

–	орієнтація саме на відтворення етнокуль-
турного середовища, а не археологічних чи 
суто технічних об’єктів;

–	наявність інтерактивної складової, спря-
мованої на занурення відвідувача в істо-
ричний контекст через різні активні форми 
подачі.

Таким чином, підсумовуючи зазначене, 
авторка вважає, що поняття «скансен» варто 
розглядати як спеціалізований вид музею 
просто неба, що поєднує збереження мате-

ріальної та нематеріальної культурної спад-
щини через реконструкцію та інтерпретацію 
традиційного середовища.

Висновки і перспективи подальших 
досліджень. Отже, підсумовуючи вищезазна-
чене, встановлено, що терміни «музей просто 
неба» і «скансен», попри їх часте синонімічне 
використання у науковому та практичному 
дискурсі, не є тотожними за змістовим напо-
вненням. Поняття «музей просто неба» має 
узагальнюючий контекст і охоплює широкий 
діапазон музейних форм, пов’язаних із екс-
понуванням об’єктів культурної спадщини на 
відкритому просторі. Натомість, термін «скан-
сен» доцільно розглядати як спеціалізований 
вид музею просто неба, що характеризується 
етнографічною спрямованістю, відтворенням 
традиційного середовища й активним вико-
ристанням інтерактивних практик.

Встановлено, що у міжнародних і наці-
ональних нормативно-правових актах від-
сутнє чітке визначення поняття «скансен», 
що зумовлює його неоднозначне трактування 
та використання. Водночас, аналіз наукових 
джерел свідчить про стійке закріплення цього 
поняття як позначення окремого відгалу-
ження музейних установ, що вийшло за межі 
власної назви конкретного об’єкта та набуло 
узагальненого значення.

З огляду на це, доцільним є розмежування 
термінологічних одиниць «музей просто 
неба» і «скансен» у науковій парадигмі, а 
також визнання «скансену» як окремого різ-
новиду музею просто неба. Перспективним 
напрямом для подальшої діяльності є вклю-
чення терміну «скансен» до міжнародних і 
національних нормативно-правових актів та 
його стандартизація як усталеного наукового 
поняття, що сприятиме уніфікації терміно-
логії, підвищенню точності наукових дослі-
джень і ефективності музейної практики.

Таким чином, запропонований підхід 
дозволяє не лише уточнити змістові межі 
досліджуваних понять, але й закласти під-
ґрунтя для подальшого розвитку теоретичних 
і прикладних аспектів музейного туризму та 
музейної справи зокрема.
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